﻿Adina Nanu EDITURA DIDACTICĂ Șl PEDAGOGICĂ © E D P Toate drepturile asupra acestei ediții sunt rezervate Editurii Didactice și Pedagogice Orice preluare, parțială sau integrală, a textului sau a materialului grafic din această lucrare se face numai cu acordul scris al editurii © Adina Nanu Descrierea CIP a Bibliotecii Naționale a României NANU, ADINA Vezi? Comunicarea prin imagine / Nanu Adina - Ed a -a - București: Editura Didactică și Pedagogică, Conține bibliografie ISBN - - - - https://neculaifantanaru com/ioana-sarah-VI html EDITURA DIDACTICĂ ȘI PEDAGOGICĂ Str Spiru llarct, nr , sector , cod Tel /Fax: e-mail: office@edituradp ro www edituradp ro Librăria E D P : str Gen Berthelot nr , sect Redactor: Valentina Jercea, Dan Dumitru Tehnoredactor: Cati-Narcizia Lupu Copertă: Otilia-Elena Borș Comenzile pentru această lucrare se primesc: • prin poștă, pe adresa editurii • prin e-mail: comercial@edituradp ro comenzi@edituradp ro • prin telefon/fax: Număr plan; / Tiparul executat la R A MONITORUL OFICIAL ARTELE VIZUALE Arta nu e știință aridă, ci un fel de a trăi - mai intens, mai deplin, mai frumos Prin artă, muzică, pictură, teatru, film, oamenii comunică între ei, transmițându-și nu numai „știri", ci și ceea ce simt și gândesc Desigur, talentul creatorilor e un dar înnăscut Arta nu va putea fi niciodată conștientizată și explicată în totalitate, nici transpusă în cuvinte; ea își transmite direct mesajul în limbajul său propriu, pe care publicul care îl primește trebuie să-l cunoască Opera de artă e receptată printr-unul din cele cinci simțuri - muzica prin auz, pictura prin văz (ca și literatura), sculptura implică și pipăitul, iar teatrul, opera sau filmul prin toate la un loc Niciuna din arte însă nu se oprește la plăcerea superficială, limitată strict la organele respective, ci de la ele intră în rezonanță toate celelalte simțuri, întreg trupul și sufletul, toată ființa Oamenii de știință au constatat și înregistrat antrenarea succesivă în activitate a tuturor zonelor sistemului nervos în momentul contemplării operei de artă Astfel, te trezești că, ascultând un concert sau privind un tablou, faci tot felul de asociații (de exemplu, muzica se leagă de bătăile inimii, roșul picturii arde ca focul), îți amintești o grămadă de lucruri, sau faci mental legătura cu altă artă (nu numai ascultând muzică, ci și privind un tablou îți vine să dansezi) De asemenea, dacă intri într-adevăr în rezonanță cu ceea ce arta îți transmite, ți se naște dorința de a te înălța și tu, ordonându-ți și șlefuindu-ți propria activitate, cât mai aproape de acest model de perfecțiune Comunicarea prin artă cere însă o condiție esențială: atenția și concentrarea asupra ei O melodie de muzică ușoară sau clipul care durează câteva minute, afișul pe care-l zărești din fuga mașinii nu pătrund prea adânc în suflet Un concert ascultat în sală, un monument sau o pictură ocrotită în muzeu îți rețin atenția un timp îndelungat, dezvăluindu-și treptat profunzimile Prin descoperirea plină de răbdare a operei de artă intrăm în legătură cu spiritul creatorului, cu modul său de a capta „acorduri" care devin experiențe ale vieții noastre, dându-i sens Din această cauză, cartea de față nu seamănă cu manualele de științe exacte - adevărurile descoperite nu sunt legi sau reguli ce trebuiesc învățate pe dinafară Nu e nici o istorie a tuturor artelor vizuale ci doar o metodă de inițiere Capacitatea de a comunica prin artă se dezvoltă la fel ca și antrenamentul sportiv Practicarea artei, legătura cu cât mai multe opere sporește posibilitățile de receptare a impulsurilor artistice, de vibrare totală, de intensificare și armonizare a trăirii Vom căuta în paginile care urmează să ne apropiem cât mai mult de specificul imaginii vizuale, să deslușim căile de comunicare, conștientizându-ne propriile reacții în timp ce privim Am ales -desigur subiectiv - câteva exemple menite să servească drept chei în desferecarea porților către cele mai diferite mesaje vizuale Reproducerile reprezintă opere de artă, desene sau picturi bidimensionale și sculpturi sau monumente de arhitectură, tridimensionale, alături de ele apar însă și spectacole de teatru și film, care se desfășoară în timp, dinamice, pe care le vom descifra punându-ne aceleași întrebări Cu fiecare pagină, cititorul de orice vârstă e invitat la o excursie în alt domeniu, cu căile, misterele și surprizele lui Analizând de la ansamblu la detaliu fiecare lucrare reprodusă, sunt enunțate și ilustrate pe rând principalele întrebări pe care le putem pune unei opere de artă pentru a o înțelege, astfel încât sumarul constituie inventarul bagajului de cunoștințe oferit „Iarba fiarelor" deschizând toate lacătele se dobândește cu timpul, de către fiecare în parte, prin neîncetata ascuțire a sensibilității și șlefuire a gustului, doar văzând și citind cât mai mult Inițial, am scris această carte pentru studenții mei din primul an de la Universitatea de Arte și Universitatea de Teatru și Cinematografie, care veneau de la diferite licee, unde, timp de mulți ani, a lipsit educația artistică, vizuală sau muzicală în același timp, cartea se adresează și prietenilor mei mai vârstnici, doritori să se inițieze într-un domeniu pentru care nu au avut până acum destul răgaz De fapt, am adunat la un loc се-aș fi dorit să mi se spună mie, de la început, în cuvinte simple, în școlile prin care am trecut COMUNICAREA PRIN IMAGINI Mărimea lucrării, privitorul având înălțimea de , m ж Rembrandt van Rijn ( - ) Pictorul iu atelier, , ulei pe lemn, x , cm, Boston Museuin ofFineArts Filosofii, sociologii și esteticienii se întrec să afirme că trăim în era imaginii, observând că televiziunea, cinematografia, video și - mai nou - ecranele computerelor tind să depășească iar mai apoi - cine știe - poate chiar să înlocuiască tipăriturile din era Gutenberg Comunicarea prin imagine nu este desigur o noutate, ci e veche de când lumea: gestul, mimica-dar și focul aprins pe înălțimi sau pana înfiptă pe creștet de șeful tribului -transmiteau mesaje cu mult înaintea scrisului, care la originea lui era pictografic (vezi hieroglifele egiptene), desenând ființe sau lucruri De asemenea, în toate timpurile artiștii s-au muncit să dea trup armoniilor descoperite cu înfiorare în lumea vizibilă din jur Fără comunicarea vizuală nu ar fi posibilă nici istoria faptelor și culturii, păstrarea memoriei omenirii in documente, de la lespedea cu inscripții la cartea scrisă la computer Imaginea pare mai ușor de priceput decât cuvântul (care e mai abstract), ea se vede cu ochii și nu e nevoie să fie tradusă dintr-o limbă în alta După pictură și sculptură, filmul mut, fără cuvinte, era salutat ca o artă universală în engleză „I see" înseamnă de fapt „înțeleg" Și totuși, ceea ce se vede nu poate fi povestit întocmai, așa cum nici înțelesul limbajului vorbit sau scris nu poate fi transpus cu totul în imagini „Gândirea vizuală", cum a numit-o Paul Klee, e cea mai veche pe scara evoluției umane, fiind localizată la rădăcina creierului și activând ZlNlCA lOROACHE ani, Șc Generală nr J Zmeie, , acuarelă, x cm mai ales emisfera dreaptă, pe când centrele vorbirii și scrisului se află în emisfera stângă La copii, prima comunicare e prin imagine Retina copilului e asaltată de forme și culori, pe care le înregistrează nerațional, în ansamblu, global, tară adâncime Când pune mâna pe ceva care lasă urme, copilul se descarcă de emoții și tensiuni mâzgălind tot ceea ce găsește - pereți, asfalt, cărți Implicarea pasionată, cu toată ființa, în desene a copilului, duce la realizări neașteptate, deseori invidiate de oamenii maturi „Geniul e copilăria regăsită", spunea Charles Baudelaire Toți copiii desenează și pictează De ce mai târziu numai foarte puțini dintre ei continuă să se exprime prin imagini? Una din explicații ar putea fi găsită în evoluția văzului calea miraculoasă prin care sufletul cuprinde lumea din jur Se știe că ochiul percepe vibrațiile luminoase, care sunt transmise prin nervul optic sistemului nervos central, creierului, care le prelucrează Miracolul vederii umane este însă rezultatul unui lanț de procese mult mai complicate, de la reacțiile chimice din celulele optice la funcțiile cerebrale și până la interpretările psihice la care participă gânduri, amintiri, emoții ctc Copilul învață să vadă pe măsură ce înțelege El se integrează în lumea din jur deslușind-o vizual, primind și transmițând mesaje, dobândind educație și cultură în primii ani de viață însă, modul său de participare totală la ceea ce deseori adulții tratează drept „mâzgăleală" este similar cu concentrarea tuturor facultăților sufletești ale creatorilor operelor de artă Vom încerca în continuare să vedem ce au în comun copiii și artiștii formați, ce se păstrează din viziunea infantilă și se dezvoltă mai departe de către cei talentați Rembrandt van Rîjn ( - ) Pictor și gravor din secolul de aur al artei olandeze în prima jumătate a secolului XVII, Olanda, care își câștigase independența în urma unui lung război cu Spania, era prima republică burgheză, protestantă, a Europei, țara cea mai avansată pe plan economic, cultural și artistic, favorizând concepțiile cele mai democratice ale timpului Spre deosebire de arta curteană convențională, ca și de altarele somptuoase ale barocului contemporan, pictura lui Rembrandt comunică o caldă, directă și simplă înțelegere și afecțiune a artistului fală de modelele sale - oameni obișnuiți, departe de frumusețea ideală VEDEREA ANALITICĂ ȘI CEA SINTETICĂ ► Sabin Popp ( - ) Autoportret, , ulei pe carton, x cm Muzeul Național de Artă, București în cele ce urmează ne vom referi doar la primul stadiu al contactului vizual retinian Astfel, retina poate fi folosită în două feluri: în centrul ei, pe „pata galbenă” se obține vederea clară a unui punct (ca „sharf"-u\ fotografic), pe când pe restul retinei se imprimă toată întinderea câmpului vizual însă sub o formă mai neclară, vagă Fixând cu privirea penelul din tabloul alăturat, fără a deplasa ochii, vedem în același timp, mai mult sau mai puțin distinct, figura pictorului și invers Observați deci că retina periferică oferă o vedere simultană, asupra unor forme, dimensiuni și culori diferite, care pot fi comparate între ele Doar văzând dintr-odată tot tabloul, putem aprecia importanța verticalei în compoziția lui, de la forma panoului, neobișnuit de alungită, la poziția mâinilor, a degetelor și penelului De asemenea, putem constata dintr-o privire că toate contururile sunt trasate cu linii groase, întunecate Ca și pictorii moderni europeni, ca Gauguin sau Matisse, Sabin Popp căuta să se exprime în forme și culori fără a copia întocmai natura - rol preluat la data aceea de fotografie și cinematograf Dar la fel cu ceilalți pictori români din perioada interbelică, Pallady Tonitza, Șirato etc , el încerca să se deosebească de ceilalți europeni, exprimând „specificul național" al țării sale prin racordarea la tradiția frescelor medievale De aceea, autoportretul amintește de chipurile vechilor zugravi de biserici care, ca și cele ale sfinților, păreau că veghează pentru eternitate, în afara spațiului și timpului care determină viața pe pământ Dacă cineva te întreabă: „Ce culoare au ochii mei?”, privirea ți se îndreaptă către un singur ochi Dacă însă ți se cere să vezi dacă fața respectivului este rotundă sau pătrată îți plasezi din reflex sharf-ul (pata galbenă) pe centrul imaginii - în vârful nasului - după care o inactivezi ca scoțând-o din priză, și încerci cu retina periferică să-i vezi deodată tot conturul feței și al capului Această particularitate a văzului a scăpat atenției esteticienilor, istoricilor și criticilor dc artă, care de obicei nu sunt artiști plastici ci privesc analitic, pe când cei dotați, creatorii, își folosesc în mod firesc întreaga retină, convinși că și toți ceilalți oameni fac la fel Prin urmare, contactul nostru cu lumea din jur poate avea loc fie analitic-pe porțiuni restrânse, cu ajutorul petei galbene - fie sintetic, global cu toată retina Presupunem că cel mai vechi mod de a vedea, al oamenilor preistorici, a fost global, iar copilul își începe viața percepând probabil cu toată retina, primind o mulțime de senzații vizuale din care învață treptat să selecteze îmbătat de imagini, el reacționează și răspunde tot prin imagini, desenând cu o plăcere manifestă Mai târziu însă, învățând să citească, școlarul se deprinde să-și concentreze atenția asupra literei El caută cu precădere detaliul, ajungând să recunoască mecanic semnele convenționale ale comunicării scrise Astfel cunoașterea se restrânge la calea rațională, care înlocuiește trăirea totală artistică, iar adolescentul copleșit de clișee se dezvață să-și mai folosească toată retina simultan, nu mai primește din jur ansambluri vizuale, ci mai mult amănunte în același timp, capacitatea exprimării prin imagini originale, neobișnuite, scade, scăzând astfel și „talentul la desen” Jean Dominique Ingres ( - ) Portretul domnișoarei Riviere, , detaliu, ulei pe pânză, Muzeul Luvru, Paris Exemplu de față rotundă în mod curent, orice om utilizează tară să-și dea seama ambele feluri de a vedea, analitic și sintetic, dar inegal, după împrejurări în fiecare clasă se alege însă măcar un elev care continuă spontan să-și folosească din plin capacitățile vizuale, prin care își depășește colegii Distanța dintre creatorii sau amatorii de artă și omul obișnuit poate fi redusă însă prin „educația ochiului”, de fapt prin deschiderea porților sufletului către bucuriile văzute, dar și nevăzute Creatorul unei picturi sau unei sculpturi trăiește cu toată ființa, concentrat asupra aceleiași imagini, de când îi vine ideea și până o termină Privitorul, care primește darul, trebuie să-l întâmpine cu ochiul și sufletul deschis, nu pasiv ci iscoditor, dornic de comunicare Exemplu de față pătrată Hans Holbein cel Tânăr ( - ) Henric al VlII-lea, , detaliu, ulei pe lemn, Galeria Națională, Londra Sabin Popp ( - ) Pictor român, transilvănean de origine, a lucrat la București in perioada interbelică Ca și alți contemporani - Pallady, Tonitza, Șirato - el a îmbinat viziunea artei medievale românești, de tip bizantin, cu cea a pictorilor postimpresioniști Cezanne și Gauguin, creând o sinteză proprie intre tradiție și modernitate, exprimând o bucurie profundă, în imagini clare, senine și echilibrate CUM PRIVEȘTE UN PICTOR? ▼ Paul Cezanxe ( - ) Muntele Sainte Victoire, , ulei pe pânză, detaliu, Kunsthaus, Ztirich Când bagi ața în ac sau pui punctul pe „i”, privești intens doar o suprafață milimetrică, con-tractându-ți toți mușchii ochiului și obosindu-i Dimpotrivă, când te plimbi pe o pajiște și ai vrea să cuprinzi toată natura din jur, întreaga retină captează lacomă lumini, forme și culori, ochiul funcționează „la maximum”, dar relaxat, ceea ce sporește plăcerea contemplării Doar percepând, în același timp, într-un peisaj muntele, dealul, câmpia și copacul, chiar dacă cu o claritate diferită, poți simți relațiile dintre ele: care este mai sus, care mai jos, care stă drept, care stă înclinat Doar așa poți să „auzi” armonia culorilor și acordul proporțiilor, care „fac să cânte o imagine”, cum spunea dramaturgul francez Jean Cocleau Vederea simultană e specifică artiștilor, permițând celor talentați să se lipsească, în studiile după natură, de firul cu plumb sau de andreaua pentru măsurat proporții Fără această capacitate de a percepe ansamblul, n-ar fi posibilă compunerea imaginii, nici lucrul din memorie sau imaginație Priviți ca un pictor: uitați-vă în propria palmă la un nasture Pe urmă, tară a mișca ochii, muta-ți-vă atenția către degete încercând să percepeți toată palma deodată Va fi mai ușor dacă vă veți strădui la început să distingeți simultan doar două degete, de pildă degetul mare și cel mic Astfel, văzându-le în același timp, compa-rați-le proporțiile, relațiile dintre ele, direcția pe care sunt orientate degetele De aici, privirea simultană poate merge mai departe, prin sesizarea tuturor degetelor și a formei generale geometrice în care se poate înscrie palma Nu veți mai distinge clar reperul din centru (nasturele), în schimb veți vedea în același timp ansamblul și proporțiile, observând, de exemplu, că degetul mare formează cu cel mic un unghi drept De obicei, nu avem timp de astfel de contemplare Funcționarea ochiului nu poate fi însă singura explicație a văzului, care e de fapt cosa mentale (lucru al minții), după fericita exprimare a lui Leonardo da Vinci Ceea ce sporește odată cu evoluția copilului e mai cu seamă activitatea de selectare a creierului, discernământul, care interpune între lume și om filtrele atenfiei, ale memoriei - care recunoaște imaginile - și ale sensibilității -care provoacă stările afective Suntem tot timpul bombardați cu o mulțime incredibilă de imagini vizuale Dacă mintea noastră ar recepționa toate detaliile pe care ochiul le vede într-un anumit moment, i-ar sări siguranțele Pentru a evita supraîncărcarea circuitelor noastre mentale, creierul răspunde numai informațiilor vizuale necesare în acel moment Să presupunem că mergi pe o stradă aglomerată, asaltat din toate direcțiile de imagini Ochii tăi văd totul Dar ce înregistrează creierul? Dacă ești la volanul mașinii, vei vedea în special semnele de circulație și celelalte mașini din jurul tău „Dacă ești înfometat, atenția îți va fi atrasă de firmele magazinelor alimentare, iar când cauți o adresă, vei fixa doar numerele caselor" (Rita Gilbert și William McCarter: Living with Art, A Knopf Inc New York, pag ) Tot așa, în gară, fiind grăbit, nu vei observa marea de oameni, fiecare cu problemele lui ci numai trenul care va pleca peste câteva secunde Pornind de la astfel de experiențe s-a născut și termenul popular care denumește privirea „căutătură" Creierul este deci, deseori, mai important decât ochii în alegerea a ceea ce vezi trecând prin lume în viața zilnică a omului obișnuit predomină prin urmare preocupările practice Comunicarea prin imagine „de dragul imaginii” e de obicei neglijată împinsă în domeniul subconștientului, al iraționalului, considerată un fenomen secundar Fac excepție cei „dotați” pentru artele vizuale, îndrăgostiți! de imagine, pentru care viața înseamnă un continuu minunat spectacol, un permanent acces la tainele universului în acest sens, se înțelege și mai bine afirmația lui Brâncuși că „artistul rămâne mereu copil” Nu este însă niciodată prea târziu pentru a deschide bine ochii și a lăsa să pătrundă în suflet bucuria Paul Cezanne ( - ) Pictor francez contemporan cu impresioniștii, cu care expune din , Cezanne este și el un colorist, care evită umbrele negre ale realiștilor precedenți (Courbet), înlocuindu-le cu tonuri colorate de diferite valori El nu se oprește însă la efectele de lumină, ci construiește forme dense, puternic conturate El marchează etapa următoare, a post-impresionismului din anii Pictura lui a inspirat și pe foviști -prin expresivitatea culorilor - și pe cubiști - prin stilizarea geometrică a volumelor COMUNICAREA PRIN CUVINTE ȘI CEA PRIN IMAGINI CE ESTE MORFOLOGIA IMAGINII? Sculptorul olandez Ben Schasfoort spunea: „Comunicarea vizuală trebuie predată în școală ca o a doua limbă maternă” (Congresul NSEA, Lisabona, ) Pornind de la această sugestie, vom compara în cele ce urmează transmiterea scrisă sau vorbită cu cea prin imagine, căutând asemănările și deosebirile dintre ele (nu e vorba aici de artă) Atât studiul limbii materne cât și educația vizuală încep cu însușirea elementelor de bază și cu învățarea regulilor și convențiilor unanim acceptate și înțelese de toată lumea Mesajul va fi transmis astfel cât mai corect Vom ilustra paralela cu un anunț din metroul bucureștean Nu vă sprijiniți de uși, compus din text și imagine (cu subînțelesul ca să nu cădeți în a/ara) Textul anunțului este scurt și concis, iar desenul spune același lucru, dar e mai impresionant, mai concret Să încercăm să-l descifrăm: personajul e redus la esențialul unei siluete, tară nicio indicație asupra sexului, vârstei sau înfățișării cuiva anume, referindu-se în general ia orice „om” Poziția lui e instabilă, sprijinită doar pe un picior, iar mâna se proptește pe ușă, care abia se ține întâlnim în acest exemplu cele mai simple componente ale oricărui gând rostit sau scris și ale oricărei imagini vizuale Atenție: pentru a ușura înțelegerea, am scris tot ce se referă la limba vorbită sau scrisă cu litere cursive, iar ce se referă la imaginea vizuală, cu litere drepte Morfologia studiază elementele comunicării Primul element fundamental al limbii este sunetul, rupând tăcerea, (sau litera scrisă, pe foaia albă) Prin gruparea mai multor sunete ► Anunț din metroul bucureștean punct linie forța crește odată cu grosimea liniei starea sufletească e sugerată prin culoare se formează cuvinte în lumea văzută, un punct de lumină în întuneric, o stea pe cerul nopții e primul semn, ireductibil al Universului Punctele alăturate formează linia, cum e cea lăsată de o stea căzătoare, un șir de puncte de lumină, sau, prin aglomerare, pata Substantivul are corespondent în ființa sau lucrul redate în imagine (ex omul ușa) De aici încep însă deosebirile Verbal, însușirea este indicată prin adjectiv — cuvânt separat — pe când în desen ea face corp comun cu substantivul, modificând înfățișarea acestuia Spre deosebire de cuvântul scris care, indiferent de forma mărimea sau grosimea Uterelor își păstrează mereu același înțeles, cea mai simplă linie trasă pe hârtie sugerează prin aspectul ei asociații cu calități, de pildă subțirimea cu delicatețea și slăbiciunea (ușa), grosimea cu forța (omul) etc In vorbire un echivalent ar fi intonația (blândă, răstită, insidioasă etc ), capabilă să schimbe și să nuanțeze înțelesul comunicării în lumea văzută, totul decurge din lumină, fără de care nimic nu s-ar distinge De la albul strălucitor la negrul absolut se întinde scara valorilor, o înșiruire de tonuri echivalente notelor muzicale, de la cele mai înalte, la cele mai joase Semnele imaginii își schimbă aspectul și îmbrăcându-se în culoare în toate nuanțele curcubeului în anunțul din metrou, albastrul sugerează noaptea care domnește în galeriile subterane Chiar și materialul din care e făcut desenul contribuie la definirea lui Mai mult decât atât, în imagine substantivul înglobează până și verbul, o linie fiind capabilă să indice, ea singură, starea sau acțiunea Pictorul și desenatorul german Paul Klee își începea cursul despre fundamentele artei la Școala de arhitectură și artă aplicată Bauhaus, desenând o dreaptă așezată în diferite poziții și îi îndemna pe studenți să-și conștientizeze asociațiile involuntare Trasată orizontal, linia sugerează o pasivă supunere față de forța gravitației, ca un trup întins în somn sau în moarte sau un pom doborât înfiptă vertical, ea înfrânge atracția pământului, ca un om în picioare, o plantă care crește sau spiritul care se înalță spre cunoaștere Așezată oblic este resimțită ca o poziție ce nu poate dura, ca o mișcare ce duce fie spre liniștea orizontalei, fie spre stabilitatea verticalei, având deci o direcție ascendentă sau descendentă în anunțul nostru, acțiunea se citește din oblicele brațului și piciorului, indicând liniile de forță care împing ușa Și adverbul din gramatică își găsește astfel echivalentul în direcția, viteza și felul mișcării orizontala pasivă verticala ascendentă oblica ascendentă dinamica descendentă CE ESTE SINTAXA IMAGINII? Asocierea elementelor limbajului în organisme mai mult sau mai puțin complexe oferă și ea similitudini și deosebiri între limba vorbită sau scrisă și imaginea vizuală Propoziției îi corespunde o compoziție plastică simplă - de exemplu, anunțul din metrou Unei fraze stufoase îi corespunde o compoziție plastică dezvoltată, ramificată în spațiu și timp Subiectul poate fi plasat la începutul propoziției, pe parcursul ei sau la sfârșit Eroul imaginii poate fi găsit de la prima atât mai puternice cu cât acestea sunt mai diferite între ele ca lungime de undă, luminozitate etc Anunțul din metrou alătură albul și albastrul Situația se complică cu cât intervin mai multe culori Timpul, modul sau locul acțiunii pot fi precizate în vorbire de complemente, în cuvinte separate Imaginea reprezintă spațiul direct, ca mediu în care sunt cuprinși eroii, figurat prin convenții cunoscute (diferitele tipuri de perspective) Și timpul e sugerat prin felul de valoare de valoare prin culoare Л CONTRASTE privire, în centrul panoului, determinând acțiunea, sau e descoperit, ca o surpriză în oricare punct al suprafeței în avertismentul din metrou, el e văzut după citirea textului, ca o ilustrație, îmbogățindu-i sensul Atributul are în compoziție soarta adjectivului față de substantiv, de a defini un aspect al subiectului reprezentat Predicatul desemnează peste tot acțiunea — omul din metrou se sprijină de ușă în toate cazurile, ca să se întâmple ceva trebuie să existe măcar doi factori între care se simte o tensiune în imagine elementele ci se disting și se opun prin contrastul dintre lumini și umbre, culori și forme plastice Contururile personajelor și obiectelor se pot articula cursiv (duet continuu) sau frânt, ca urmare a unei agresiuni Ruperea regulată oglindește voința ordonatoare, pe când cea neregulată sugerează accidentalul în anunțul din metrou, majoritatea liniilor și formelor sunt cursive, în afara unghiurilor care atrag atenția asupra primejdiei deschiderii ușii din mers O culoare nu este percepută mereu la fel, ci depinde de mediul din jur Efectele sugestive ale unei culori reies cu precădere din comparația cu zonele alăturate, diferit colorate, pe care ochiul se străduiește să o distingă Prin alăturarea a două culori se creează tensiuni cu compoziției, prin succesiuni de cadre (ca în benzile desenate), suprapuneri de registre sau deschideri de perspectivă (prezentând fapte care vin din trecut sau se îndreaptă spre viilor) Ritmul acțiunii, desfășurat în timp, ca și mersul, diferă prin cadență (regulată sau nu), viteză etc Din succinta noastră paralelă rezultă clar că cele două moduri de comunicare - limba vorbită / scrisă și imaginea vizuală nu se pot suprapune perfect, nici traduce una într-alta așa cum nici nu se pot substitui, ci doar completa reciproc în anunțul din metrou, textul spune doar Nu vă sprijiniți de uși, dar imaginea, arătând fragilitatea ușii, este cea care explică de ce nu trebuie s-o facem în concluzie, pentru învățarea unei limbi există multe reguli precise, pe când în comunicarea vizuală sunt vehiculate altfel de convenții, lăsând o mai mare libertate exprimării originale Imaginea este prin unitare mai impresionantă decât vorba, care e mai abstractă Dacă anunțul din metrou s-ar fi limitat la scris, pasagerii nici nu l-ar fi observat Din același motiv, și celelalte comunicări din spațiile publice sunt de preferință desene care au avantajul perceperii instantanee și sunt ușor de înțeles și pentru analfabeți Copacul magic pictat de Viorel Mărginean este imposibil de tradus întocmai în cuvinte Se poate face un inventar al ramurilor, frunzelor și păsărilor, se pot enumera culorile lor, dar ceea ce scapă printre cuvinte este tocmai farmecul magic, copilăresc Deși fiecare privitor primește darul artistului altfel, potrivit propriei sensibilități și culturi, nimeni nu poate rămâne rece în fața revărsării de vitalitate și veselie tonică Dincolo de îmbulzeala de verdeață și păsăret, care pare că zburătăcește la întâmplare, se țese o ordine și o împăcare divine Viorel MArgixi an Copacul magic, , ulei pe pânză, , x , cm Colecția artistului Viorel Mărginean (n ) Fiu de pădurar din Transilvania, a studiat pictura Ia Institutul de Arte Plastice „N Grigorescu" din București Și-a găsit de la început un stil personal marcat de candoare copilărească, păstrând-o nealterată de-a lungul unei activități neobișnuit de bogate concretizate intr-un număr mare de expoziții in țară și străinătate Concomitent a acceptat cele mai înalte funcții în UAP, a condus MNAR și a fost ministru al culturii Este membru al Academiei Române, al celor din Paris și Roma COMUNICAREA ȘTIINȚIFICA ȘI CEA ARTISTICA Pentru a comunica între ei, oamenii au folosit mereu două căi: ) lnforma(ia univocă, precisă, care se face în scop practic sau științific (aceeași pentru toți oamenii, cu un singur sens) în planul limbii vorbite ori scrise este limbajul legilor științifice sau juridice, a telegramei sau buletinului de știri în limbajul vizual avem de-a face cu semnale vizuale clare cum sunt: semafoare, indicatoare rutiere, planuri sau hărți, uniforme militare sau civile etc ) Transmiterea unei trăiri artistice personale, implicând toate funcțiile sufletești, care se exprimă prin cuvinte și imagini ambigue, și mai înseamnă și altceva decât par la prima vedere Complexe, interpretabile, înțelegerea lor diferă de la om la om în limba vorbită sau scrisă e folosit limbajul literar, de la epistolă la roman, la toate formele poetice, în limbajul vizual se disting: artele plastice (destinate mai ales contemplării) și artele decorative (îndeplinind în aceiași timp o funcție utilă) în toate cazurile, imaginea vizuală acționează imediat, mai impresionant asupra privitorului decât cuvântul Iată exemplul cel mai simplu: Cuvântul STOP înseamnă în toate limbile europene „Stai pe loc”, „Oprește-te” Becul roșu al semaforului spune același lucru Dintre cele două moduri de semnalizare — verbal sau prin culoare - s-a generalizat semaforul, care trezește o reacție mult mai vie în cei care circulă pe străzi De ce a fost ales roșul și nu galbenul, verdele sau albastrul ca semn convențional al opririi traficului? Examinându-ne propriile stări sufletești observăm că în fața culorii roșii devenim mult mai atenți și încordați decât privind orice altă culoare Psihologii au constatat că acesta e răspunsul involuntar al oricărei ființe în fața primejdiei, iar roșul se asociază cu focul sau cu sângele, transmițând experiența generațiilor care s-au succedat din preistorie până azi Mai mult decât atât, oamenii de știință au stabilit că vibrațiile luminoase colorate acționează direct asupra sistemului vegetativ care reglează funcțiile vitale, fără nevoia unei dirijări conștiente De pildă, roșul excită sistemul simpatic, provocând creșterea tensiunii arteriale, tahicardie, accelerarea respirației, micșorarea pupilei, ca sub acțiunea unei lumini intense, în timp ce albastrul închis calmează, datorită activării sistemului parasimpatic, care scade tensiunea, rărește bătăile inimii și respirația, lărgește pupilele, ca la umbră Iată deci că cel mai simplu semn vizual, concret, e mai încărcat cu trăiri senzoriale, amintiri și legături emoționale decât cuvântul echivalent, prin comparație mult mai abstract Folosind aceleași elemente de limbaj ca și comunicarea practică, științifică, literatura și artele plastice vor să spună cu totul altceva decât ceea ce reprezintă Față de existența obișnuită, trăirea artistică apare ca o revelație a unei alte realități, mai profunde Pornind de la experiența unuia din simțuri, de la un acord de forme, culori sau sunete, creația artistică trezește la viață întreaga ființă umană După cum am mai spus, oamenii de știință au înregistrat intrarea în rezonanță, pe rând, a tuturor centrilor nervoși Spre deosebire de informația simplă, cu un singur înțeles, univocă, vibrația artistică se declanșează prin surpriză, atunci când descoperim că mesajul poate avea mai multe sensuri, stârnind asociații și emoții, trezind reacții personale diferite fiecărui privitor Pentru a exprima o trăire de excepție, mijloacele de comunicare obișnuite sunt folosite în mod neobișnuit: „un gât de lebădă” nu e normal pentru o femeie, dar suprapunerea celor două imagini formează o metaforă expresivă, ca și „păr de aur”, „mâini de fildeș” etc Metafora sau simbolul, prezente și în literatură, sunt de fapt suprapuneri a două sau mai multe imagini care laolaltă alcătuiesc ceva nou, nemaivăzut, irepetabil Problemele științelor se rezolvă doar prin încordarea gândirii logice, pe când opera de artă cere participarea întregii ființe a privitorului Acesta trebuie să-și concentreze atenția în afara, dar și înlăuntrul sufletului său, să privească - dar mai ales să-și asculte - propriile emoții, gânduri și sentimente, trezite odată cu contemplarea operei Imaginea artistică nu are prin urmare un singur înțeles, ea nu se adresează doar minții ci întregului suflet al privitorului, personalității sale unice, inconfundabile Doar așa se explică reacțiile diferite de la om la om în fața aceleiași opere Să privim împreună un tablou care atrage atenția printr-o pată la fel de vie ca și un semafor Ce-o fi vrând să spună? Parc-ar fi joaca unui copil: cercuri negre, pătrățele, un cap în sus altul în jos Citim titlul lucrării „Chipuri răsturnate” Се-ar fi să întoarcem imaginea? Aha, s-a limpezit: e un cântăreț cu vioara lui, însuflețită și ea ca un omuleț, iar în jur zboară un fel de note muzicale Ne imaginăm pe loc ritmul unei melodii săltărețe pe care fiecare și-o închipuie în felul său Cine e vesel „simte" vioiciunea roșului, cine e trist „simte” negrul, dar indiferent nu poate rămâne nimeni la clinchetul ca de castaniete Asta a vrut să transmită pictorul Joan Miro, și, ca să nu ne mulțumim să „pricepem” imaginea, a întors-o pentru a lăsa să vorbească doar formele și culorile v Joan Miro ( - ) Chipuri răsturnate, , ulei pe pânză, * cm, Kunstmuseuni, Basel Joan Miro ( - ) Artist spaniol, s-a afirmat în perioada interbelică La fel ca prietenii săi, pictorii suprarealiști, ocolește rigoarea gândirii logice, folosindu-și fantezia în crearea unei lumi posibile, populată de ființe stranii Recurgând, ca și copiii mici, la semne simple, linii și pete de culori vii, Miro transmite aceeași vioiciune ca și Bruegel, dar intr-o formă mai liberă și mai jucăușă ARTA POETICA A IMAGINII ▼ Anonim din Țara Oltului Profetul Ilie, prima jumătate a sec XIX, icoană pe sticlă, , x , cm, Muzeul Colecțiilor, București Tunetele și fulgerele dinaintea ploii pot fi descrise obiectiv de un anunț meteorologic sau de un reportaj fotografic Cu totul altfel apar însă într-o icoană pe sticlă, ilustrând legenda populară a Sfântului Ilie Imaginea este o metaforă poetică Prima privire asupra icoanei produce un șoc: senzația fulgerului, care săgetează ochii, e dată de petele de roșu viu ale cailor și ale florilor care ard ca flacăra Ochii cad în primul rând pe caii înaripați, din mijloc, care zboară înhămați după altă pereche de cai care a și ajuns la marginea din dreapta a tabloului De acolo ne îndreptăm atenția firesc, alunecând pe norii albi, spre stânga, unde îl descoperim pe bătrânul Sfânt Ilie, în căruța lui ținând hățurile De abia după aceea vedem că dedesubtul norilor, în dreapta Sfântul mai apare o dată, în altă scenă a vieții lui meditând retras în pustie, hrănit de un corb, pe când în stânga un țăran (discipolul lui Ilie, Elisei), ară cu plugul tras de Wassily Kandinsky ( - ) Vâslașii, , ulei pe pânză, x , cm, Stâdtische Galerie im Lembachhaus, Miinchen poetic sau cu o idee, ci cu construcția uneia sau mai multor figuri, cu acțiunea de a acorda câteva culori și câteva valori” (în Joseph-Emile Muller- „Klee”, Hazan ) El însuși a explorat consecvent toată viața posibilitățile expresive ale liniei și culorii, ascultându-și în același timp ecourile sufletești Prin jocul fanteziei el declanșează tot felul de asociații, până ajunge la deplina trăire artistică Artistul descoperă în imaginea nefigurativă sugestii figurative cărora le exaltă rolul simbolic și la sfârșit găsește imaginii un titlu poetic care face și el parte din mesajul lucrării, ca de pildă „Păsări galbene” a Paul Klee ( - ) Păsări galbene, guașe pe hârtie, x cm Colecție particulară, Basel Wassily Kandinsky ( - ) Pictor rus, a studiat la Moscova dreptul și economia politică Descoperirea artei populare ruse și o expoziție a impresioniștilor la Moscova l-au atras spre pictură A studiat la Miinchen, unde a înființat gruparea Falanga și a deschis o școala de artă, apoi „Noua asociație a artiștilor din Miinchen" în a făcut primele lucrări abstracte și a scris „Despre spiritual în artă", în Cu Mark, Маске și Klee a fondat mișcarea „Călărețul albastru" După Revoluția Rusă a ocupat la Moscova posturi importante, a organizat de muzee și a fondat Academia de Științe Artistice ( ) Din a fost profesor la Bauhaus până în când, școala fiind închisă de naziști, Kandinsky s-a mutat la Paris Paul Klee ( - ) Pictor german afirmat în perioada interbelică Profesor la Bauhaus ( - ), cursul său l-a ajutat să cerceteze și să sistematizeze limbajul vizual Muzician, sensibil la ritmuri și tonuri inefabile, a reușit să-și păstreze o candoare de copil, realizând desene, gravuri și picturi de un suprem rafinament GENURILE IMAGINII PLANE Grafica: ce permite hârtia? Pictorul Maurice Denis scria în : Să nn uităm că un tablou, înainte de a fi un armăsar în bătălie, un nud sau orice altă povestire, este o suprafață plană acoperită de culori, asamblate într-o anumită ordine ► Șl-KE (sec X - atribuit) Călugăr cu tigru, fragment, tuș pe hârtie, sul vertical, L = cm ► Edouard Manet Femeie cu pălărie neagră, , pastel, , x cm Muzeul Luvru, Paris Materialul din care este constituită imaginea ne impresionează prin el însuși, făcând parte din trupul ei Pentru a sistematiza mulțimea imaginilor artistice bidimensionale, le putem grupa, cel mai simplu, după materialele și tehnicile folosite Unele dintre ele sunt unicate, care pot fi văzute în original doar la fața locului (sau reproduse mecanic în fotografii, filme etc ) Altele sunt create de la început pentru a fi multiplicate în mai multe exemplare (prin gravare sau copiere) Unicate sunt, de exemplu, lucrările de grafică de șevalet (numite astfel pentru că, înrămate, pot juca rolul tabloului pictat) Ele au ca suport hârtia absorbantă, care permite puține reveniri și corecturi Coloranții pot fi solizi (creion, cretă, pastel, ceracolor, etc ) sau lichizi (cerneluri, tuș, acuarelă-transparentă, guașa — semitransparentă și tempera opacă, aglutinată cu ou) Pictorul Edouard Manet a ales pastelul pentru a reda chipul luminos (ca pudrat) al unei tinere femei, prin contrastul trandafiriului rochiei cu negrul ochilor, sprâncenelor și pălăriei In China și Japonia, capodoperele artei tradiționale sunt realizate în tehnica cea mai ieftină, a tușului (din funingine cu clei) pe hârtie, care e însă și cea mai dificilă, deoarece nu permite reveniri Farmecul unei acuarele constă în spontaneitatea cu care artistul „prinde” starea sufletească a unei clipe El notează doar esențialul imaginii, lăsând să se vadă albul hârtiei Prin nuanțele diafane ale culorilor transparente diluate în apă, acuarela redă subtile efecte de atmosferă Ea a fost cultivată îndeosebi de pictorii romantici, de englezi ca W Tumer, care au evocat peisajele insulare, în care lumina e irizată de umezeala mării, de nori și de ceață Edouard Manet ( - ) Pictor francez, a marcat începutul artei moderne din a doua jumătate a sec al XlX-lea Cultivat, inspirându-se din capodoperele trecutului (Giorgione, Velâzquez, Hals), a renunțat la umbrele întunecate din tablourile realiștilor (Courbet) și a folosit negrul doar drept culoare, grăbind prin colorismul său îndrăzneț evoluția impresionismului Pictorul W Arnold, care a lucrat mai ales în culori de apă, și-a fixat desenul în câteva trăsături, după care puține pete în nuanțe luminoase i-au fost de ajuns pentru a evoca atmosfera orientală Pictorul Costin loanid a izbutit doar datorită acestei tehnici rapide, utilizate pentru notații de călătorie, să fixeze ca un instantaneu imaginea a doi țărani așezați la marginea drumului, sub cerul imens Lucrarea poate fi privită ca o scenă de gen dar și ca un simbol cu o mare valoare de generalizare, ducând cu gândul la destinul oamenilor mărunți, așteptând răbdători să le treacă viața, atât de pieritoare față de cupola universului W Arnold ( - ) Cafenea orientală, acuarelă, colecția Oprescti, București Costin Ioanid ( - ) Ciorogărla, , acuarelă Costin Ioanid ( - ) Pictor român, elev al lui Francisc Șirato A expus desen și pictură și a pictat biserici, continuând tradiția de tip bizantin la care a adăugat trăsături ale artei populare W Arnold ( - ) Pictor român din perioada interbelică Format la Școala de Belle-Arte din lași, a călătorit aproape toată viața în Europa și sud-estul Mediteranei Pentru a fixa imaginile pitorești descoperite a folosit tehnica rapidă a acuarelei, concentrând peisajele în câteva notații fugare - ca niște stenograme Arta monumentală ► Detaliu: Sibilă ▼ MICHELANGELO BUONARROTI ( - ) Plafonul Capelei Sixtine, Roma PICTURA MURALĂ Arta monumentală aderă la peretele construcției prin tehnici care îi asigură soliditatea, fie că pigmenții de tempera sunt așternuți cu pensula și încorporați în tencuiala udă (tehnica al fresco), sau uscată (alseccof în pictura murală, fie că plăcuțe de piatră, ceramică sau sticlă sunt asamblate în mozaic, fie că ferestrele cu vitralii preiau rolul picturii Frescele lui Michelangelo din Capela Sixtină de la Roma, au avut norocul să rămână neclintite în locul lor destinat în urmă cu aproape de ani de cel care le-a comandat -papa luliu al II-lea (Capela poartă numele celui care a construit-o, papa Sixtus al IV-lea) Michelangelo a compartimentat întreaga suprafață a plafonului boltit, reprezentând în scenele principale momentele memorabile ale Vechiului Testament, iar în jurul lor figuri de profeți și sibile, tineri și copii Privind în sus, spectatorul se închină în fața figurilor biblice, dar e mai cu seamă impresionat de armonia divină a Omului, creat după chipul lui Dumnezeu Michelangelo i-a subliniat/о/fa -prin volumele masive, expansive, bombate ale trupurilor, armonia - prin acordul proporțiilor stăpânirea de sine — prin perfectul echilibru al formelor geometrice regulate, inteligența - prin intensitatea privirii și bosele frontale proeminente ale personajelor, dar mai ales prin claritatea imaginii, acțiunea creatoare - prin gesturi dezvăluind o mare energie abia reținută Sugerarea spațiului în adâncime este evitată, pentru a nu tulbura senzația de integritate a zidului pe care se așterne pictura Prin desenul apăsat, vizibil de la distanță, reliefând volumele, modelate cu umbre ușoare, personajele dobândesc consistența unor statui de piatră, durate pentru eternitate Prin asamblarea scenelor în rețeaua regulată a întregului plafon, ritmată prin alternarea plinurilor și golurilor, fresca Sixtinei e organizată ca o amplă muzică simfonică, e un imn de slavă, dând glas încrederii în perfecțiunea creației divine Tehnica utilizată, pictura pe tencuială proaspătă, încă udă fresca a asigurat trăinicia ansamblului care, nu demult restaurat, se prezintă azi în culorile lui intense, originale Mărimea imaginii și plasarea ei la înălțime au fost necesare pentru ca pictura să poată fi văzută în același timp de o mulțime de oameni Caracterul monumental al lucrării e însă datorat în primul rând mesajului ei înălțător, care se adresează oricărui om indiferent de vârstă, sex sau preocupări, oferindu-i drept etalon al valorilor frumusețea, echivalent al binelui în toate domeniile Arta monumental-decorativĂ TAPISERIA în tehnica scoarței {esute la război au fost și mai sunt și azi lucrate covoare din lână sau mătase cu imagini figurative, destinate a fi atârnate pe pereți, cu rolul picturilor murale Artiștii plastici creează proiecte pe carton (cartoane de tapiserie), la mărimea reală, modele după care vor lucra meșterii țesători, în muzee se păstrează piese create pe toate continentele încă din Antichitate în Europa, tapiseria a înflorit mai cu seamă în Evul Mediu, în stilurile romanic șî gotic în castelele de piatră, reci, tapiseriile aveau un rol fizic izolator, dar ele încălzeau atmosfera mai ales prin imaginile primăvă-ratice, înflorite, în culori vii Ele erau folosite și ca perdele, suspendate pentru a separa spații mai restrânse, în jurul căminului, sau compartimentând mai multe camere de oaspeți încântătoare sunt, de pildă, tapiseriile formând seria Doamna cu licornul, povestind, ca și benzile desenate, o legendă orientală a unei prințese care primește pe rând darurile de nuntă cele mai scumpe Seria a fost numită și a celor cinci simțuri, fiecare din cele cinci tapiserii adresându-se unuia dintre ele (văzul, auzul, pipăitul, mirosul și gustul) Michelangelo Buonarroti ( - ) Sculptor, pictor și arhitect al Italiei secolului XVI, în etapa Renașterii depline, autor al unor creații monumentale in arhitectură (catedrala San Pietro), în sculptură (David, Moise, mormintele Medici), în pictură (ansamblul Capelei Sixtine) A fost unul dintre puținii artiști care au realizat in opera lor o sinteză a stilurilor clasic și anticlasic, transmițând seninătatea și echilibrul Renașterii dar și angoasa manierismului, prevestind barocul Toate generațiile care l-au urmat și-au găsit astfel corespondent sufletesc în una sau alta dintre lucrările lui, ceea ce i-a asigurat o faimă continuă în redarea vizibilului, dacă face vizibil „fiorul trăirii totale ” Albumul de față pare a fi doar o păcăleală: vorbind despre capodopere, înfățișează doar copiile lor, reproduceri ieftine pe hârtie Oare se putea altfel? Desigur, dcplasându-ne împreună în țări îndepărtate, la diferite monumente și muzee Dar și atunci ar fi trebuit să ne documentăm în prealabil, începând tot cu albume de fotografii, adică întâlnindu-ne întâi cu reproducerea Incontestabil, nimic nu poate înlocui contactul direct cu o lucrare, așa cum a ieșit din mâna creatorului ei, de dimensiunile necesare pentru a impresiona cel mai bine și plasată pe locul pentru care a fost gândită Ea păstrează urmele mâinii artistului și după unele teorii, chiar înregistrări ale glasului și undelor sufletești ale autorului Și reproducerile oferite de tehnica actuală oferă însă imense avantaje Prin multiplicarea unicatului și circulația copiilor, opera se deplasează ca muntele la Mahomed, intrând - uneori cu sila - în viața spectatorilor, chiar și a celor care nu s-ar duce niciodată din proprie inițiativă la muzee De altfel, deseori o lucrare se vede mai bine în copie decât în original Gioconda e ținută în muzeul Luvru în umbră, ferită de raze și reflectoare, la o distanță prudentă de răufăcători, protejată de paznici dar și prin sisteme de alarmă sofisticate, care nu te lasă să te apropii Mona Lisa rămâne practic inaccesibilă vizitatorului care, obosit înconjurat de mulțimea gălăgioasă a turiștilor de toate neamurile, se mulțumește să o recunoască din poze, trecând mai departe în plus, reproducerile sunt neprețuite și pentru că pot fi mărite, decupate, comparate, schematizate, animate pe computer, etc , înlesnind studierea fenomenului artistic Și ce bucurie când te întâlnești cu originalul! Tatuaj - J P Gautter ► Tatuaj -actrița Angelina Jolie fost și declarațiile de dragoste și fidelitate prin inimi săgetate și cu inițiale, asemănătoare celor scrijelite pe scoarța copacilor Printre fenomenele ciudate ale modei actuale este și tatuajul practicat în unele medii interlope Elevii, după ce își transcriu în palmă sau pe brațe fițuici pentru teze, recurg și ei cu inconștiență la tatuaj, care costă destul de puțin să fie făcut dar mult mai mult să fie scos, odată cu pielea Noroc că acum există și tatuaje temporare și desene care se spală Această „pictură pe om” cere talent și pune aceleași probleme artistice de aplicare a unui ornament pe un volum ca și arhitectura, sculptura sau ceramica Scărificarea crearea de cicatrice cu o formă anume, e altă metodă de mutilare, folosită în unele societăți primitive, cu aceeași funcție ca și tatuajul încrustarea constă în fixarea în țesuturi a unor corpuri străine, ca diamantele din aripa nasului logodnicelor din India (care au astfel mereu sub ochi darul logodnicului) sau ca buzele-platouri ale unor frumoase negrese Din aceeași categorie fac parte și cerceii Cei din lobul urechilor participă la compoziția artistică a feței formând centre de interes secundare și (cei scurți) atrăgând privirea asupra liniei maxilarelor, cei lungi, asupra gâtului, ceea ce poate avantaja sau nu Ei pot avea și rolul de a abate atenția de la mici imperfecțiuni sau riduri ale pielii Inelușele înfipte în limbă în buric sau în alte părți ale trupului au marele dezavantaj al incomodității care nu se compensează prin vreun efect estetic și chiar pot dăuna sănătății Pavilionul Armidei, A NN'л Pavlova (Art ni da) și Vaslav Nijinski (sclavul), , Muzeul teatrului și muzicii din Skt Petersburg Nijinski și Anna Pavlova, de o expresie plastică excepțională, decorurile și costumele create de Leon Bakst, exuberante și viu colorate, ca și muzica lui Prokofiev, Rimski-Korsakov sau Musorgski, au adus în capitala artistică a lumii un val de farmec oriental, în piese ca Șeherazada, Ritualul Primăverii, Petrușka etc In spectacolele montate de Diaghilev s-au implicat și artiști de la Paris, ca de pildă în Parade, cu scenariul de Jean Cocteau și scenografia de Picasso Au colaborat apoi pentru imagini și Matisse Bracque, Rouault, de Chirico, Coco Chanel etc și pentru muzică, Ravel, Debussy, Poulcnc, Eric Satie, Darîus Milhaud Compania a evoluat apoi pe mari scene ale lumii Ia Monte Carlo, Londra, Roma, Viena, în SUA și America de Sud, și a dispărut în , odată cu întemeietorul ei Diaghilev a avut meritul de a crea o sinteză a artelor - muzică, arte plastice, dans în spirit modern Performing Dansul a fost constant ajutat de costum pentru a pune în valoare un gest sau a prelungi un salt Marta Graham reușea ca, băgată într-un sac din jerse, să-i dea formele cele mai neașteptate Costumele, concepute ca niște creații artistice independente, au devenit protagoniste ale unui nou tip de spectacol, denumit „performing” Acesta nu trebuie confundat cu „parada modei”, în care creatorii de costume destinate să fie purtate își lansează ultimele modele, prezentate pe manechine Perfonningul este un nou gen de artă, între pictură, sculptură și teatru, în care fantezia artistului plastic urmărește crearea unor „arătări” doar acționate de om, care deseori nici nu se vede într-o interpretare actuală a Lacului lebedelor (scenograf Unda Popp și studenții Universității de Arte din București), toate personajele basmului au fost văzute ca duhuri ale naturii, din voaluri străvezii, în lumini colorate Luându-și ca temă același basm al Lacului lebedelor, sesiunea internațională de performing de la Boisboucher (Franța), și-a propus să ducă mai departe, metaforic, personajele cunoscute, tară a ține seama de dimensiunile sau de dinamica omului Prințul, lebăda sau vrăjitorul au luat înfățișarea unor cutii de carton, articulate, supradimensionate, intens colorate, amintind de păsări, sau de gâze uriașe și mai ales, de ființe fantastice, privite cu umor Muzica, executată la instrumente neconvenționale, a susținut și ea atmosfera de parodie In grădina palatului Mogoșoaia, Unda Popp a evocat splendoarea curții lui Constantin Brâncoveanu și tragicul său sfârșit într-un performing în care costumele descriau personajele, alcătuind în același timp metafore poetice Domnitorul și cei patru fii ai săi, care au avut toți aceeași soartă, apăreau legați prin mantii care se continuau de la unul la altul, pe când Doamna și cele cinci fiice ale ei, bogat înveșmântate la începutul spectacolului, când află tragedia decapitării, își leapădă podoabele și jelesc rămânând în rochii brune, de culoarea pământului, croite dintr-o singură bucată de material, care le unește, ca și destinul Andrei Bartenev (născut în Rusia în ) a realizat în Baletul Botanic, cu costume ca statui din papier mache pictate, amintind prin fantezie „baletele rusești” de la începutul secolului XX Nu putem neglija, în cadrul „spectacolelor tară vorbe”, pe cele în care expresivitatea corporală e urmarea unui lung antrenament sportiv, cum sunt gimnastica artistică sau acrobația Muzica este mai rar, în aceste cazuri, punctul de plecare al performanțelor și, mai frecvent, doar un acompaniament agreabil Lacul lebedelor, performing, scenografia Unda Popp, Universitatea de Arte, București, ▼ Andrei Bartenev, Baletul Botanic, Dan Puric (n ) Actor și regizor de teatru și film, a întemeiat compania de teatru Passe Partout Spectacolele sale de pantomimă, muzică și dans, ca Toujours l'antour, Made in Romania, Costumele, Don Quijote etc se bucură de mare succes în România și în multe țări din străinătate Este și autorul unor volume de filosofie actuală: Cine suntem, , Omul frumos Isadora Duncan ( - ) Dansatoare născută în SUA, a trăit mai ales în Europa și URSS (unde a fost legată o vreme de Serghei Esenin) A creat un tip de dans neconvențional, diferit de baletul clasic prin mișcările naturale, costumația din văluri lejere, cu părul despletit și picioarele goale A creat o școală de dans care i-a transmis principiile, din generație în generație, până azi Martha Graham ( - ) Dansatoare americană Nemulțumită de baletul clasic și adeptă a dansului liber, modern, a încercat să dezvolte capacitatea expresivă a întregului trup în ritmul natural al respirației de contracție și relaxare, pentru a revela trăiri complexe După un prim recital în , a dansat în toată lumea pe muzică simfonică, clasică și modernă A colaborat mulți ani cu sculptorul Isamu Noguchi A fondat o școală de dans celebră ▼ Mânuirea păpușilor cu mâna, cu ajutorul sforilor și cu bețele TEATRUL DE ANIMAȚIE / Toate genurile teatrale pomenite până acum sunt interpretate de actori, cu talent, măiestrie și virtuozitate Făptura umană are însă limitele ei dimensiuni trupești și posibilități de mișcare determinate anatomic, ca și scala sunetelor emise de vocea cântăreților Artiștii plastici, solicitați să înveșmânteze și să împodobească actorii, au visat întotdeauna să creeze chiar și pe eroi după fantezia lor și așa s-a născut teatrul de animație (se pare, la început, cu rol sacru) Departe de a fi doar o joacă pentru copii mici, teatrul de păpuși reprezintă una din „creațiile totale" ale scenei, care poate să se desfășoare în zone mult mai largi dc spațiu sau timp, mișcân-du-se firesc în lumea fantastică a basmului Păpușile manevrate cu mâna, direct, au de obicei forma unei mănuși Cele populare germane au capul dintr-un cartof (sau morcov sau țelină), dar el poate fi făcut din lemn, carton sau stofă umplută cu vată, gol pe dinăuntru De el e cusut un costum, iar mânuțele pot fi ori confecționate ori lăsate Ia vedere degetele păpușarului Acesta poate anima cu fiecare mână câte o păpușă asigurând singur acțiunea, vorbind și cântând, schimbându-și vocea Formă a teatrului popular pentru toate vârstele, se aseamănă prin improvizație cu Commcdia dell’arte Intriga e de obicei foarte simplă (sunt frecvente bătăile între cele două personaje) Având nevoie doar de o ladă care, deschisă, poate folosi drept scenă, și de un singur păpușar (sau doi) care se poate deplasa ușor, teatrul de păpuși a fost multe secole nelipsit din bâlciuri, în toată lumea Și în țara noastră, pe vremuri, Vasilache era așteptat cu înfrigurare să vină în sat Păpușarii chinezi, ca și cei ruși, foloseau drept scenă o scândură ținută orizontal pe creștet și proptită cu bretele și chingi de brâu In ultimul secol s-au fabricat păpuși cu capul din material suplu și elastic (cauciuc etc ), iar păpușarul, introducându-și toată mâna în el poate să-i miște maxilarele, gura, nasul, schimbându-i expresia (s-au parodiat astfel personaje cunoscute ca Hitler etc ) Păpușile trase de sfori erau folosite din cele mai vechi timpuri în India, Egipt Grecia etc O legendă spune că zeul Șiva se îndrăgostise de marioneta soției sale, Parvati Numele de „marionetă" vine de la păpușile purtate în procesiuni religioase la Veneția în amintirea celor venețiene răpite de pirați în sec X și salvate de Fecioara Maria Păpușa, din lemn, carton, piele, cauciuc etc este construită cu mâini, picioare, cu articulații mobile și e legată cu fire de bumbac negru (nylonul lucește și e prea rigid) de bețe scurte de lemn, fixate în cruce Păpușarul, așezat deasupra scenei, ține cu o mână bețișoarele, înclinându-le, iar cu cealaltă trage de câte un fir în sus o mânuță sau un picior al păpușii Având nevoie de o scenă stabilă, teatrul de marionete a fost cultivat mai puțin ca spectacol popular și mai mult la curți nobiliare-ca de pildă în Spania în vremea lui Cervantes - de unde s-a răspândit în Flandra și în sudul Italiei, în sec XVIII, la aceste teatre în miniatură se reprezentau piese dc Aristofan sau Shakespeare, parodii de teatru sau operă, dar și scenarii scrise special, chiar unele seriale O variantă este cea a păpușilor manevrate cu bastoane sau tije Păpușarul aflat jos sub parapetul scenei, sau chiar pe scenă, la vedere, înclină capul și mișcă brațele păpușii cu bastoane sau tije din lemn sau metal Spectacolul, provenit din Java, a cunoscut un deosebit succes în Japonia, unde în sec XVII-XVIII teatrul de păpuși pentru adulți rivaliza cu cel interpretat de actori, pe care l-a influențat vizibil Păpușa avea dimensiuni de circa jumătate din înălțimea unui om, iar kimonoul lung și larg ascundea bine tijele sau sforile, pe când figura avea impasibilitatea, dar și farmecul misterios al măștilor de teatru Teatrul de umbre, originar din China, constă din proiectarea unor siluete pe un ecran alb încă înainte dc anul , el s-a răspândit în Persia, Egipt, apoi în Turcia și țările Europei Teatrul, cel mai direct și mai complet mijloc de comunicare artistică, rămâne cel mai efemer Reprezentația e un unicat, irepetabil întocmai de la o seară la alta, ca și viața noastră care curge fără a reveni vreodată Din fericire, spectacolul de teatru poate fi astăzi păstrat, conservat, prin înregistrarea pe peliculă sau pe suport digital, ceea ce îl salvează de la dispariția în uitare Filmul mai rezolvă și alte inconveniente ale teatrului, oferind tuturor spectatorilor aceeași imagine, fără deosebire, filmată din unghiul cel mai favorabil în același timp, permite vederea de la distanțe variabile, de la ansamblu la prim sau la gros-plan Petrușka, nocturna Slravinski, regia Margareta Niculescu, scenografia Mioara Bl'escl, Teatrul Țăndărică, București Play Faust, regia Cristian Perind, scenografia Cristian și Cristina Perind, Teatru de umbre, China „Trăgătorul de sfori" Cristina Mnațacanian, al „embrionului" conceput de Anca Miculeț ARTA CINEMATOGRAFICA PRECINEMA Oamenii an simțit mereu nevoia să spună povești, să istorisească întâmplări nu numai în cuvinte sau mimându-le pe scenă ci și în imagini care să le păstreze amintirea De-a lungul întregii istorii a artelor plastice poate fi urmărită strădania desfășurării în timp a episoadelor unor acțiuni, de la vânătorile desenate pe pereții peșterilor preistorice sau legendele mitologice pictate pe vasele grecești Taurul înaripat din Korsabad, cu picioare, din sculptura mesopotamiană a precedat experimentele futuriștilor, ca Umberto Boccioni care reprezenta, în goană, un cal cu picioare ► Tapiseria de la Bayeux, detaliu, sec XI, Muzeul Catedralei ▼ Fidias, Гriza templului Parthenon, sec V i H , Atena Succesiunea scenelor unei povestiri a fost realizată în artele plastice ori prin alăturarea unor imagini separate (ca în metopele templului lui Zeus din Olimpia, relatând muncile lui Hercule, sau în cărțile cu ilustrații, ca Divina Comedie, a lui Dante ilustrată de Botticelli) ori prin înfățișarea lor cursivă, fără granițe între ele (ca în friza Parthenonului, istorisind procesiunea în cinstea zeiței Atena) Una din cele mai surprinzătoare lucrări care merită denumirea de „precinema” e așa-zisa „tapiserie de la Bayeux”, de fapt o fâșie de pânză lată dc o jumătate de metru și lungă de peste m, pe care este cusută de mână cu fire de lână colorată istoria cuceririi Angliei de către normanzi la Panglica brodată era destinată să fie expusă în catedrala din Bayeux (în nordul Franței, lângă Caen), agățată în interior, de-a lungul zidurilor Suita imaginilor, desfășurate ca un film, a fost comandată probabil de episcopul catedralei și proiectată de un artist din Anglia, patria broderiilor Ea era menită să susțină, prin pilda istoriei, relațiile feudale pe care era bazată societatea medievală, în urma morții regelui Angliei, Eduard Confesorul, fără urmași, tronul era râvnit de doi cavaleri: Harold conte de Essex și William din Normandia Harold devenise însă vasalul lui William, jurându-i credință și supunere în catedrala din Bayeux, astfel încât încoronarea lui Harold pe tronul Angliei a apărut ca o trădare care trebuia pedepsită de Dumnezeu prin cucerirea armată a Angliei de către William și normanzii lui, ceea ce a și urmat) Cronica acestei istorii e realizată extrem de simplu, doar prin contururi și pete cusute cu acul, în puține culori: cărămiziu, verde, albastru și brunuri pe pânza albă naturală, și îngălbenită de vreme Acțiunea e văzută tot timpul din același unghi de vedere, al spectatorului care se deplasează în lungul panoului, tară prim-planuri sau fundaturi în perspectivă, lăsând să se vadă limpede siluetele elegante, cu atitudini și gesturi expresive E remarcabil mai ales ritmul mișcărilor, când line (vapoarele pe apă), când precipitate (luptele) sau abrupte (caii care cad în cap) Unele picturi tradiționale chineze și japoneze, pe suluri care sunt desfășurate pe orizontală cu mâna dreaptă în timp ce se înfășoară la loc cu mâna stângă (makimono) sunt, de fapt, tot un fel de benzi desenate, în care acțiunea curge continuu Avantajul lor este că privitorul poate să stea comod în timp ce în fața ochilor lui se derulează spectacolul Cel mai bine seamănă aceste imagini cu filmele de desene animate în care însă, imaginea se mișcă pe ecranul fix Cum a fost posibil să se realizeze această automatizare? Cum a apărut cinematograful? Gustul pentru mișcare s-a trezit pe măsură ce progresele tehnice au permis existența vitezei De unde până atunci, din timpuri imemoriale, oamenii se deplasau doar călare în trăsură sau cu corabia, trenul a apărut în , folosind o locomotivă cu aburi, atingând km/h și oferind senzații tari celor care îndrăzneau să se aventureze Victor Hugo nota în : „Florile de pe marginea drumului nu mai sunt flori, sunt urme sau mai degrabă raze roșii sau albe totul devine rază” (J L Leutrat, Cinematograful de-a lungul vremii) Automobilul, la rândul lui, a adus cu el fascinația, apoi beția vitezei Se căutau febril și modalități de a reda în imaginea statică iluzia mișcării Daguerre, cel care, valorificând experiențele lui Niepce, reușise în prima fotografie daghereo-tipul -, era mare maestru în diorame în decursul secolului XIX, s-au întețit cercetările asupra funcțiilor retiniene; în pictură ele au dus la descompunerea tonurilor, folosită sistematic dc neo-impresioniști S-a observat că o imagine văzută cu ochii o clipă e reținută în creier cu o secundă mai mult: fenomenul denumit „persistența imaginii" explică de ce nu ne deranjează să clipim din pleoape (pentru a menține umezeala ochilor) și de ce nu distingem fazele unei mișcări cum e cea a calului în goană — care ne apare cursivă Fotografia a permis la sfârșitul sec XIX înregistrarea unor suite de fotograme descompunând în poziții componente galopul unui cal sau mersul unui om (Muybridge în ), apoi zborul unei păsări (Marey în ) Prin răsfoirea acestor fotografii prin fața ochilor cu o viteză mai mare de de imagini pe secundă se crea iluzia mișcării Prin muzee se pot vedea, ca jucării de salon, un fel de cutiuțe în care puteai învârti un teanc de fotografii prinse pe un ax ca o morișcă Dacă priveai pe o găurică puteai vedea un personaj plimbându-se sau altceva asemănător Jdeea cinematografului era găsită л Broderia de la Bayeux, sec XI, fragment ▼ Wang Yani, de maimuțe, , tuș pe sul de hârtie SCURT ISTORIC AL CINEMATOGRAFULUI Deși pare greu de crezut, cinematograful există pe lume abia dc un secol Tot veacul al XlX-lea, imaginile au rămas neclintite: sculptura, pictura ca și ilustrațiile de carte, la care s-a adăugat prin anii - fotografia Descompunerea mișcărilor într-un număr de imagini statice și trecerea lor prin fața ochilor destul de repede ca să nu mai poată fi ’’’ E Marey, sesizate separat ci cursiv este principiul de Săritură cu prăjină, aj cinematOgrafu[uj ța care s a ajuns la sfârșitul sec XIX Statele Unite ale Americii, unde s-a dezvoltat Holywood-ul Aici a realizat regizorul D W Griffith prima povestire cinematografică de amploare Nașterea unei națiuni, evocând războiul civil din (care a dus la abolirea sclaviei negrilor) Mânuind aparatul de filmat pentru a prinde în obiectiv când vederi de ansamblu, când pe unii eroi sau detalii ale scenelor, depărtându-se apropiindu-se sau mișcându-se lateral, Griffith a găsit firesc principalele ж ► Frații Lumiere, Locomotiva, ► D W Griffith, Nașterea unei națiuni, A urmat fixarea imaginilor pe un suport suplu și transparent din celuloid și proiectarea lor pe un ecran Prima prezentare a unui astfel de film a avut loc în , într-o sală din subsolul lui Grand Cate din Paris Autori i erau frații Auguste și Louis Lumiere (ce nume predestinat!) Ei aveau la Lyon o fabrică de material fotografic și ca o primă încercare au filmat ieșirea muncitorilor de la lucru, inaugurând astfel reportajul Cel mai impresionant a fost însă un alt episod, o locomotivă venind direct către spectatori, care au sărit speriați de pe scaune Invenția s-a răspândit fulgerător în toată lumea La numai luni după premieră, în , au avut loc spectacole la București și în alte orașe din România Filmul era mut, ca o pantomimă, ceea ce oferea avantajul unei înțelegeri universale Pe ecran apăreau din timp în timp inscripții explicative (intertitluri) Pentru a crea atmosferă, în sală se cânta la pian sau se aduceau orchestre Filmul românesc Războiul Independenței, turnat în , era acompaniat de o fanfară sau măcar de un gornist și un toboșar care imita bubuiturile tunurilor S-a încercat și sonorizarea cu actori ascunși în spatele ecranului sau cu plăci de patefon Primul Război Mondial a determinat pe mulți cineaști europeni să se refugieze în America, mutând centrul filmului de la Paris în manevre care fac specificul filmului și care sunt folosite și azi De asemenea, prin felul în care a asamblat bucățile dc peliculă pe care erau filmate scenele, înlănțuind sau alternând planurile, el a pus bazele montajului în anii care au urmat, la Holywood s-a dezvoltat industria filmului, comparabilă cu cea a automobilelor, cu investiții fabuloase, colective organizate cu o extremă diviziune a muncii Holywood-ul a devenit „fabrica de vise” a americanului mediu, răspândindu-și influența asupra întregii lumi Primit cu entuziasm de spectatori, cinematograful a fost iute recunoscut ca o artă totală adresată marilor mase în Europa, a stârnit interesul artiștilor, preocupați de înnoirea mijloacelor de expresie, intrând în șuvoiul curentelor moderniste în perioada de avânt determinată de Revoluția Sovietică, de creație entuziastă a unor scriitori ca Maiakovski sau Esenin, s-au format din mers regizori ca Eisenstein sau Dziga Vertov Crucișătorul Potemkin din rămâne cea mai tipică producție a acelor ani E ceea ce se cheamă „un film de autor” conceput de Eisenstein până în cele mai mici amănunte El desena dinainte fiecare cadru, supraveghind de aproape echipa de tehnicieni și improvizând pe parcurs A folosit soldați, marinari și oameni de pe stradă în locul actorilor, epavele unor vapoare, peisaje existente Pentru prima vizionare a filmului nu terminase încă montajul și, în timp ce rulau primele bobine, el tăia și lipea pe cele următoare, iar la sfârșit a uitat să lipească definitiv între ele bucățile de peliculă, care, după proiecție, s-au desfăcut și au căzut pe jos, astfel încât nici Eisenstein nu a mai știut să le reașeze la fel (încercând de fapt să scape de cenzură) După , în epoca stalinistă, filmul sovietic a intrat în criza generală artistică, fiind considerat doar un instrument propagandistic de falsificare a realității în pretinse documentare (realismul socialist) La folosirea filmului ca mijloc politic manipulare a maselor a contribuit și faptul în acei ani, imaginii i s-a adăugat cuvântul „Sonorul” a apărut în , ca eveniment, în filmul Cântărețul dejazz, produs de Sam Warner, cu actorul de culoare Al Jolson Simultaneitatea sunetului era realizată prin înregistrarea lui optică pe o pistă sonoră aflată pe peliculă alături de imagine La noi, O noapte furtunoasă, de Jean Georgescu din , rămâne o reușită în orice timp De prin , adaptându-se progreselor din domeniul fotografiei, au început să ruleze filme colorate, ca Pe aripile vântului, din , după romanul scris de Margaret Mitchell de că un S Eisenstein, Crucișătorul Potemkin, După a apărut ecranul lat, ca o inovație care nu a prins decât în câteva cazuri Filmul în relief - stereoscopic deși primul proiect al lui Louis Lumiere fusese brevetat în , a fost pus la punct abia în , folosind ochelari bicolori din carton cu celofan Filmul cu mirosuri (se înțelege doar cele plăcute) a fost și el încercat uneori ca o curiozitate în ultimii ani, filmele transmise prin TV și stocate pe casete video au pornit să circule independent de sălile de cinematograf, fiind închiriate sau cumpărate ori înregistrate de pe TV și vizionate apoi pe televizoare, în cerc restrâns Singurul avantaj al cinematografului în sală a mai rămas dimensiunea mare a ecranului și izolarea de mediul casnic, favorizând concentrarea spectatorilor ▼ Gr Brezianv, Războiul de independență, Serghei Mihailovici Eisenstein ( - ) Regizor, scenograf, desenator și teoretician al filmului După studii de inginerie, a început ca regizor de teatru, in , în stilul avangardist al creației lui Maiakovski Din a regizat filmele „Crucișătorul Potemkin", „Octombrie", „Alexandr Nevski", „Ivan cel Groaznic" în care a dezvoltat limbajul cinematografic în perioada stalinistă era amânat sau interzis, încât multe din filmele sale au rămas neterminate FILMUL DOCUMENTAR ȘI CEL ARTISTIC A J Y VES COUSTEA L, Lumea tăcerii ► Cui i-e frică de Virginia Woolf? cu Richard Burton și Elizabeth Taylor, Isprava senzațională a filmului a fost, desigur înregistrarea directă a realității pe peliculă Locomotiva sau ieșirea muncitorilor din uzina fraților Lumiere au fost primele reportaje De atunci și până acum, filmul documentar și-a păstrat valoarea incontestabilă, fiind preferat de mulți ficțiunii Exemplul cel mai bun îl constituie „Lumea tăcerii" descoperită în adâncul mărilor de navigatorul J Cousteau Privitorul poate, cu ajutorul filmului, să pătrundă în medii neprielnice sau periculoase, să urmărească viața leilor sau a rechinilor sau, prin lentile măritoare, pe cea a unor gâze sau a unor ființe microscopice Documentarul e, de obicei, de scurt metraj, spre deosebire de filmul artistic care ține circa de minute (standard) După cum am observat însă de mai multe ori până acum, oricât ar fi de banală, imaginea e mult mai expresivă decât cuvântul, impresionând pe privitor pe mai multe căi, nu numai prin cea rațională Filmul, prin impactul vizual, trece inevitabil, mai mult sau mai puțin, pragul artei Forța de convingere a unui documentar depinde, desigur, de actualitatea subiectului dar și de calitatea lui artistică, începând de la selectarea cadrelor și până la înlănțuirea lor, la alternarea ansamblului și a detaliilor, la efectele de lumină și culoare etc In ultimii ani, de când aparatele de filmat video sunt la îndemâna oricui, este la modă documentarul de amator Uneori va fi mai greu să facem deosebirea, încercată și până acum, dintre producțiile cu caracter documentar și cele artistice Intenția comunicării unui singur înțeles precis e clară, de pildă, în buletinele de știri care abundă în catastrofe Imagini de același tip ale unor agresiuni, bătăi sau crime cutremurătoare apar însă și în așa-zise filme de acțiune - uneori denumite și filme „comerciale” - trezind în privitor doar reacții fizice brutale Pe de altă parte, unele documentare, înfățișând călătorii sau prezentarea unor monumente și opere de artă, utilizează toate mijloacele de expresie ale comunicării poetice, sugerând multiple interpretări Numai prin neîncetată cultivare, citind și văzând cât mai multe spectacole bune (nu oricare ci alese după sfatul îndrumătorilor avizați), vom reuși să deosebim adevăratele valori din mulțimea ofertelor zgomotoase dc înlocuitori ieftini Filmul de artă, creat de un autor care are de comunicat semenilor săi trăiri profunde și intense, pune în rezonanță în privitor întreaga lui ființă Artă de sinteză, ca și teatrul, cinematograful „de artă” este rezultatul talentului și al strădaniei unui colectiv de profesioniști, începând cu autorul „ideii” dezvoltată în scenariu, continuând cu regizorul, care, ca un al doilea autor, își conturează propria interpretare a subiectului, o vede concret cu ajutorul ▲ Tarkovski, СлМигя, ► Kaneto Shixdo, Insula, > ► Charlie Chaplin, în Timpuri noi, scenografului - secondat de meșteșugari din toate specialitățile, de la tâmplari la croitori, cizmari, pâlărieri, machiori, mașiniști, mecanici etc etc - apoi dirijează ca un șef de orchestră pe actori i-interpreți, pe operatori și monteuri, atât de rnulți colaboratori încât unele generice ale filmelor par că nu se mai sfârșesc Și în imaginea cinetică pot fi realizate figuri de stil poetice; imaginea schimbătoare face să se perinde în fața ochilor metafore, create fie prin compararea sau contopirea a două ființe sau obiecte statice, fie, mai ales, prin succesiunea lor în câmpul vizual Simbolul răsare firesc prin generalizarea, dublarea și adâncirea sensurilor celor mai umile cadre; ajunge ca operatorul să filmeze de jos în sus un om oarecare pentru a-i da o siluetă statuară, sugerând o hiperbolă a personajului Elipsa revine la tot pasul, prin sărirea unor fapte sau a unor momente neesențiale pentru desfășurarea acțiunii, iar metonimia rezultă și ea inevitabil prin reprezentarea pe ecran a unor fragmente de corpuri, înlocuind întregul printr-o parte, cauza prin efect, abstractul prin concret în Călăuza regizorului Tarkovski trei personaje bat cărările unui univers de noroi și metale ruginite, „zona”, pentru a ajunge într-o cameră din centrul său în care nimeni nu cuteza să intre Filmul poate fi interpretat în fel și chip Explicația cea mai simplistă e cea politică Mesajul artistic este, însă, mult mai subtil Atmosfera tulburătoare, transpunerea într-un ținut ciudat, dincolo de timpul și spațiul cotidianului, ritmul lent, ca în vis, al mersului prin apă, închipuie viața sufletească din adâncurile pline de mister ale subconștientului, unde fiecare om își ascunde năzuințele cele mai profunde, către care drumul cunoașterii e lung, anevoios și unde, deseori e imposibil de pătruns (Leutrat, Cinematograful de-a lungul vremii, pag ) Mijloacele de expresie ale imaginii sunt deosebit de evidente în filmul japonezului Kaneto Shindo Insula, din total lipsit de text, întovărășit doar de un fundal muzical Camera de filmat pare a rătăci la întâmplare de-a lungul țărmurilor, pe dealuri și văi întâlnind țărani, bătrâni și copii, jocuri și înmormântări și atrăgând firesc atenția asupra frumuseții lumii din acel petec de lume Mesajele poetice cele mai clare sunt transmise de obicei de filmele „de autor”, izvorâte din imaginația și exprimând personalitatea creatorului, nediluate de imixtiunea colaboratorilor Charlie Chaplin a făcut astfel de filme, inventând totul, de la scenariu la personaje, interpretând rolul principal și compunând și muzica Charlie Chaplin ( - ) Actor și regizor de film englez, din în SUA A creat filme de autor, în care și-a conturat tipul său bine cunoscut, comic dar profund uman, care înfruntă cu ingenuitate nedreptățile lumii, ca Piciul ( ), Goana după aur ( ), Timpuri noi ( ), Dictatorul ( ) etc COMPARAȚIE INTRE TEATRU ȘI FILM Cinematograful a pornit, desigur, de la reprezentația teatrală La început se filmau numere scurte din spectacole de revistă, văzute ca din sală, apoi piese de teatru sau adaptări după romane celebre Așa de pildă, „Hamlet”, care a apărut prima dată în film în , a cunoscut atât de multe ecranizări încât acestea ar putea singure retrasa o istorie a evoluției cinematografului de atunci și până azi O piesă de teatru are la bază o creație literară scrisă special pentru a fi jucată pe scenă, respectându-se întocmai fiecare cuvânt în cazul filmului, care arată mai mult decât spune (dezvoltând imaginea pe mai multe planuri, lăsând să se vadă reacțiile cele mai intime de pe figurile personajelor, descriind detalii ale mediului etc ), textul trebuie adaptat, în primul rând scurtat Munca scenaristului de profesie este de a scoate din text ceea ce se vizualizează, reducând dialogurile la strictul necesar Scenariul regizoral sau „decupajul” este operația pe care o face regizorul asupra scenariului, înainte de filmare, și care constă în precizarea planurilor, a cadrajelor, stabilirea unghiurilor de vedere și a mișcărilor aparatului Acesta exprimă viziunea autorului filmului, interpretarea lui personală, felul în care își închipuie desfășurarea lui Alfred Hitchcock vedea dinainte atât de clar toate detaliile încât filma scenele o singură dată, nu de mai multe ori sau din mai multe părți, cum se face de obicei Alteori însă, textul inițial este foarte redus și trebuie amplificat prin imagini Criticul Ion Bârna analizează (în „Dincolo dc ecran”) filmul Telegrame, pornit de la schița lui Caragiale în care din înșirarea unor depeșe se ghicește întreaga intrigă Autorul scenariului, Mircea Ștefanescu, a completat și a dezvoltat schița inventând o serie de momente intermediare și de personaje secundare total inexistente sau doar presupuse Din „Cafine Central", pomenit într-o telegramă, nu putea lipsi patronul iar semnatarii unor depeșe își fac apariția ieșind din anonimat și dezvăluind dedesubturile care explică conflictele Finalul, „pupat toți Piața Independenței”, reconstituie întreaga atmosferă a vieții din provincie la sfârșitul sec XIX nu numai intrigile politice, conturate caricatural, dar și o anume plăcută tihnă arhaică, patriarhală ж Alfred Hitchcock, Păsările, Principala deosebire dintre teatru și film este însă determinată de relația lor cu timpul Teatrul c jucat „pe viu”, fiind pentru spectatori o experiență unică, deoarece chiar de la un spectacol la altul pot interveni unele schimbări, în funcție de o mulțime de factori Doar filmarea unui spectacol îl „conservă” Cinematograful „prezintă însă particularitatea de a nu exista decât datorită unui fascicol dc lumină, proiectat pe o suprafață plană, și câteva voci ” (Jcan-Louis Leutrat, Cinematograful de-a lungul vremii, pag ) ona/e//<j Editura Meridiane Oprescu Gheorghe Sculptura statuară românească ESPLA Oprea Petre Incursiuni in sculptura românească Editura Litera București Patrulius Radu R Locuința in timp și spațiu Editura Tehnică Prut Constantin Dicționar de artă modernă Editura Albatros Ragon Michel, Le livre de I architecture moderne, R Laffont, Ri ad Hi rbert, The Art of Sculpture, Pantheon Books New York Săsârman G Funcțiune, spațiu, arhitectură Editura Tehnică SlâTINEA nu \і \нШкМіиІІІ de artă populară Editura Minerea B^^^^I Stoica Gu^^Wt Arhitectura populară românească Editw^Mffidiane București, Teodorescl Aurel Arhitectură și stil Editura Editis București VătAșianl Virgil Istoria artei europene Editura Didactică și Pedagogică ѴоіТЕС-Dornea Mira Renaștere, baroc și rococo in arhitectura universală Editura Didactică și Pedagogică Wittkover Rudolf Sculptura Editura Meridiane Zevi Bruno Cum să înțelegem arhitectura Editura Tehnică Bibliografie selectivă III Alexianu AL, Modă și veșminte din trecut Ed Meridiane, Aristarco Guido, Cinematografia ca artă Ed Meridiane, Arnheim Rt dole Film as Art Universitv of California Press, Barna Ion Dincolo de ecran Ed Meridiane Bazin Andre Ce este cinematograful Ed Meridiane BĂTCĂ MARIA The Romanian National Costume DIP f d Berchin ă Doina Moda pe infelesul tuturor Ed Paideia BERLOGEA Ileana, Teatru! românesc, teatru! universal, confluente, Ed Junimea, lași BERLOGEA Ileana Teatru! românesc in secolul XX Ed Fundației Culturale Române București BERLOGEA Ileana, Istoria teatrului universal Ed Didactică și Pedagogică București BERLOGEA Ileana, Teatru! și societatea contemporană, Ed Meridiane Berlogea Ileana Liviu Ciulei, regizor pe patru continente, Ed Fundației Culturale Rampa și Ecranul, BlllOREANU Dan Mersi, pardon, scuzați Ed Tineretului BOUCHER Francois, Histoire du costume, Ed Flammarion Paris Bourdiel Pierre, Despre TV, Ed Meridiane Brati Lucian Drumul spre artă al cinematografului Ed Meridiane BuCHERU Ion, Fenomenul televiziune Ed Fundației România de mâine CANTACUZINO Ion, Momente din trecutul filmului românesc Ed Meridiane Caranfil Tudor Vârstele peliculei voi Ed Meridiane - Cernat Manuela A Concise History of Romanian Film Ed Științifică și Enciclopedică, Cernat Mam ela Ion Negulescu, Ed Alo Româniți CONSTANTINESCU Grigore, Splendorile operei Dicționar de teatru liric Ed Didactică și Pedagogică Corctovescu Cristina, Bujor T Rapeanu și colaboratorii Secolul cinematografului Ed Științifică și Enciclopedică ; Cineaști români Ed Științifică Cristian Cornel, Bujor T Răpi anu Dicționar cinematografic, Ed Meridiane, Dancyger Ken The Technique of Film and Video Editing, Focal Press, Boston Oxford etc , Deslandres Ivonne Le costume image de l 'homine, Ed Albin Michel Paris Duma Dana Autoportretele filmului sau cinematograful văzut de cinematograf, Ed Meridiane Eisenstein Serge Rcfiexions d'un cineaste, Editions cn iangues ctrangercs Moscou, FORMAGIU \„ Portul popular din România, Ed Artis, Ghițulescu Mircea Istoria dramaturgiei românești contemporane, Ed Albatros, Hartnoli PHYLLIS, The Theatre, A Concise History, Thames and Hudson Iai tfe Thomas Design, Dumont, Koln Lanul Napoleon Тома Dicționarul actorilor de film, Ed Științifică și Enciclopedică București Jones Dylan, Haircults - years qfStyles and Cuts Thames and Hudson Londra K LT OE VincentJ R , The Technique of Film and ТУ Make-up Focal Press Flasting House London -NY KybalOVa și colab Enciclopedie du costume Paris, Laver JaMES, Histoire de la mode et du costume Thames and Hudson, Lavson John FL, Film și creație Ed Meridiane, LeL'TRAT Jean Lot is Cinematograful de-a lungul vremii o istorie, Ed AII LtNDGREN Ernist, Arta filmului F d Meridiane Mancini Micuele, Antonioni Michelangelo, Architettuiv deliii visione, Finmedia Catania, Roma Martin Marcel, Limbajul cinematografic Ed Meridiane Mașek Victor Ernest, Arta de a fi spectator Ed Meridiane, MlllAll Jean, Filmul românesc de altădată, Ed Meridiane, MlTRY Jean, Esthetique et psychologie du cinema Ed Universitaires Paris Mitry Jean, Histoire du cinema, Ed Universitaires, Paris, Nanu Adina, Artă, stil, costum, Ed Meridiane Nanii Adina Arta pe om Ed Compania, NlCEIITUȘ Cristina, Cu diligenta prin pădurea de fagi Ed Media On Nicolescu Corln a, Istoria costumului de curte in Țările Române Ed Științifică, NlȚESCU TraIAN Curs de scenografie și de tehnica spectacolului Academia de Teatru și Film București Oros Constantin Pagini din istoria costumului Ed Dacia Cluj Pandolfi Vito, Istoria teatrului universal, voi Ed Meridiane, ! Pepino Cristian Automate, idoli, păpuși, Ed Alina Galați, Pftrovici Virgil Lumină și culoare in spectacol Ed Albatros, Petrovici Virgil Macbeth cu măști Caietul unui spectacol de ion Sava Ed Tehnică Pop Dan, Teatrul muzical, Ed Muzicală, Popescu Marian Drumul spre Ithaca De la text la imaginea scenică Ed Meridiane POPESCL Oana Teatrul și bucuria comunicării Ed Emincscu, Popovk i Adriana Lungul drum a! teatrului liric către sine Ed Anima, Potra Florian Profesiunea:filmul Ed Meridiane Potra Florean Aurul filmului Ed Meridiane București Rusan Romuli s La început a fost cuvântul Ed Meridiane, Rusan Romulus Arta fără muză Filmele și martorii lor, Ed Dacia, Cluj, Sadoli Georges Istoria cinematografului mondial Ed Științifică, Sava Ion Teatralitatea teatrului Ed Emincscu Schilerl Eugen Preludii critice, Ed Meridiane Secoșanu Ele na și Paul Pe irescu, Portul popular de sărbătoare din România Ed Meridiane Sonrei P Trăite de scenographie Librairie theatrale Paris, Sori in Pierre Esthetique de l 'audio-visuel Ed Nathan universite Paris Steriade Ștefana și Pavel Câmpeanu Oamenii și filmul Ed Meridiane Suciiianu D I , Cinematograful, acest necunoscut, Ed Dacia, Cluj, Sl'CHIANl D I Nestemate cinematografice, Ed Meridiane, Thiei Erika, Geschichte des Kosttîms Berlin Henschelverlag, Tonitza-Iordachi Mihaela și George Banc, Arta teatrului Ed Enciclopedică, București, UBERSFELD Annf, Termenii cheie ai analizei teatrului Ed Institutul European, lași Ursea nu Tilde Ion Ianf gic, Liviu Ionescu Istoria baletului, Ed Muzicală București VANOYE FrANCIS și Annf GoI IOT-LfTE, Scurt tratat de analizăfilmică, Ed AII V ASILIU MlllAI, Istoria teatrului românesc Ed Didactică și Pedagogică Vodă Eugenia Planeta cinema Ed Fundației România Literară VoiCULESCU Ervin, A șaptea artă - scrieri despre arta filmului - antologie Ed Meridiane Z am FIRESC и Ion Istoria universală a teatrului, Editura pentru literatură universală - Enciclopedia dello spettacolo Unione editoriale Roma Dictionnaire du cinema, dir JL Passek/Larousse Paris, Cuprins ARTELE VIZUALE Comunicarea prin imagini Vederea analitică și cea sintetică Cum privește un pictor? Comunicarea prin cuvinte și cea prin imagini Ce este morfologia imaginii? Ce este sintaxa imaginii? Comunicarea științifică și cea artistică Arta poetică a imaginii Metafora vizuală Mijloacele de expresie vizuală Scara valorilor I ARTELE BIDIMENSIONALE - PLANE Mijloacele de expresie ale imaginii plane Desenul - sufletul imaginii Lumina și umbra - personajele dramei Culoarea vocea subconștientului Materialul și reacțiile polisenzoriale Citirea și analiza imaginii plane întâlnirea cu imaginea Care este destinația imaginii? De ce depind dimensiunile ei? Prima impresie Ce sugerează forma de ansamblu? Cum ne dispune acordul cromatic? Citirea compoziției Ce ne dezvăluie centrul geometric? Cum este cadrată imaginea? Unde începe acțiunea? Cum se desfășoară acțiunea? Cum este luminat drumul? Cum este interpretată tema? Ce ascunde titlul? Ce ascunde umbra? Reprezentarea timpului și spațiului Cum este perceput timpul? Cum este redată mișcarea? Cum este reprezentat spațiul? Spațiul anulat Spațiul văzut din zborul păsării Spațiul redat în perspectiva geometrică Spațiul infinit Relația d э«х om și univers Viziuneaw^âică Viziurug»omantică (uir '-'de autorul idealul uman? f iî:;area nevăzutului J^Btasticul groncret și abstract în artă FArta abstractă, clasică sau romantică Genurile imaginii plane Grafica: ce permite hârtia? Arta monumentală Pictura murală Arta monumental-decorativă Tapiseria Mozaicul și colajul Vitraliul Pictura de șevalet Rolul tabloului Arta cultă și arta naivă Imaginea multiplicată Gravura: care este originalul? Fotografia Este fotografia o artă? Care este specificul fotografiei? Arta tiparului Cartea De ce ne atrag revistele de modă? Grafica publicitară Afișul - comunicarea fulger Aplicații Analiza plastică comparată Efectele modificării compoziției Câteva sugestii II ARTELE TRIDIMENSIONALE SPAȚIALE Sculptura De la copie la artă Treptele volumului Relieful Relieful adâncit sau scobit Basorelieful Relieful monumental decorativ Relieful pictural De la altorelief la statuia adosată Statuara fronde bosse) Convex sau concav? Plin sau gol? Funcțiile sculpturii Dimensiunile statuilor Ce rol joacă statuia în viața publică? Ce înseamnă un monument? Mijloacele de expresie vizuală Desenul, lumina și umbra, culoarea, materialul și factura Realizarea statuii prin cioplire Realizarea statuii prin adăugare (modelare) Factura sculpturii Citirea sculpturii Care este drumul compozițional? Genurile sculpturii Reprezentarea timpului și spațiului Cum este resimțit timpul? Cum este sugerată mișcarea Ritmul în sculptură Sculptura fi spațiul ei Relația dintre om și univers Viziunea clasică Viziunea barocă, anticlasică Cum vede autorul idealul uman Arhitectură sau sculptură? Arcul de triumf Arhitectura - arta mediului Strada un muzeu în aer liber Funcțiile arhitecturii Funcția practică Funcția de comunicare socială Funcția estetică Mijloace de expresie Materialul, tehnica și factura (scurt istoric) Lutul pieritor Cărămida în stil bizantin Lemnul pădurilor Piatra care durează peste veacuri De la coloanele Greciei antice la arcul semicircular roman Arcul ogival gotic Metalul și sticla Betonul armat Modernismul static și dinamic Postmodemismul Citirea și analiza imaginii în arhitectură De la exterior la interior Cum se desfășoară drumul compozițional? Cum se realizează unitatea compozițională? Timpul și spațiul în arhitectură Cum este perceput timpul Ritmul în arhitectură Spațiul interior în arhitectură Viziuni spațiale Arhitectura de interior Care este relația dintre exterior și interior? Uși și ferestre Balcoane și terase Pridvorul românesc Spațiul exterior (câteva noțiuni de urbanism) Relația dintre om și univers Cum este văzut idealul uman? Patrimoniul național O casă memorială Aplicații - Sculptură Analiza plastică prin comparație Efectele modificării compoziției în sculptură Câteva sugestii Aplicații — Arhitectură Analiza plastică prin comparații Câteva sugestii Efectele modificării compoziției in arhitectură Câteva sugestii III ARTELE CINETICE Aspectul omului și ambientul său Ce comunică făptura umană și învelișurile ei Scurt istoric: omul și cochilia lui Stilul individual Moda Costumul, a doua piele Funcțiile costumului Mijloacele de expresie: desenul, lumina și umbra, culoarea, materialul Machiajul Tatuajul Culori naturale și artificiale Materialele costumului Citirea imaginii umane Drumul compozițional Imaginea umană - o artă cinetică Ambientul, a doua haină Funcțiile ambientului Portretul unui scaun îmbrăcămintea casei, textilele Ceramica Sticla - prozaică sau poetică Dcsignul între artă și știință, scurt istoric De la căruță la automobil Artele spectacolului Teatrul Scurt istoric al imaginii teatrale Scurt istoric al imaginii teatrale (continuare) Citirea compoziției scenice Prima impresie Urmărirea drumului compozițional Cine e autorul spectacolului? Regizorul Actorul - centrul de interes al scenei Imaginea imaginară - scenografia Mijloacele de expresie vizuală Culoarea, materialele Genurile spectacolului teatral Opera, opereta Spectacolul de sunet și lumină Spectacole fără vorbe, mima Baletul clasic Dansul modern, performing Teatrul de animație Arta cinematografică Precinema Scurt istoric al cinematografului Filmul documentar și cel artistic Comparație între teatru și film Citirea imaginii de film Forma ecranului Viziunea spațială Cadrajul Drumul compozițional al imaginii de film Timpul și ritmul filmului Montajul și mixajul Actorul de film - starul Creatorul filmului - regizorul Rolul operatorului Scenografia de film Mijloacele de expresie vizuală ale filmului Desenul, lumina și umbra Culoarea Materialele Trucajul cinematografic Filmul dc animație Televiziunea Imaginile lumii Manipularea prin TV Arta video Clipul și publicitatea Computerul Viitorul imaginii Circulația imaginilor Aplicații - Omul și ambientul său, teatru, film, TV încheiere Bibliografie selectivă 